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долго до смерти художника, кото 
рые вызызали-бн такое щемящее 
чувство, как его еврейский танец 
Да, это безобразно, это уродливо, 
но тем более удивляешься тому, 
что это «уродливое» так трогает. 
Поистине искусство есть своего 
рода «чудотворенпс»... 

Эмиграционная волна выброси 
ла Рыбака, зместе с другими ху­
дожниками, литераторами и обще­
ственными деятелями в Берлин. 
Там он продолжал работать, выс­
тавлял, издал свое, прославившее' 
его имя. «.Местечко» — репродук-

Исполнилось 15 лет со дня смер 
ти одного из дароентейшнх еврей­
ских художников, выходцев из 
России, Исаахар-Бэра Рыбака. Вдо 
Sa художника С. М. Рыбак, прожн 
павшая в последние годы в Нью 
Иорке, несколько недель назад вы 
ехала в Израиль и повезла туда 
большую часть художественного 
наследия ее покойного мужа. Тель 
Авивскпй городской музей устро­
ил в своих залах выставку картин 
li статуэток Рыбака, вызвавшую 
огромный интерес как со стороны 
широкой публики так и печати. 
Израильские газеты в последние не ~ ц И Н р я д а картин "в красках. Худо 

жественный журнал «Римон», выхо 
ливший тогда в Берлине под редак 
цней г-жи Р. Впшницер, напечатал 
ряд репродукций картин Рыбака. В 
1924 году Белорусский государст 
•ленный театр пригласил Рыбака 
написать декорации для ряда пос 
тановок. Он объехал и Украину, 
посетил зародившиеся тогда там 
.еврейские поселки н вывез от­
туда много интересных зарисовок. 

В 1926 году Рыбак поселился в 
Париже и там же умер в '935 году. 
О парижском периоде Рлбака под 
робпо писал год назад в «НРС» 
художник Семен Лиссим. Рыбак 
неоднократно выставлял своп pano 
ты а Париже, Голландии, Бельгии, 
Англии. В Париже он стал также 
лепить статуэтки, изображавшие 
тех же персонажей «гетто»: танцу 
ющего хасенда, продавца гусей 
местечкового шарманщика и др 

ной смены режимов на Украине. 
Были МЬИ вместе и в Берлине, и в 
Париже. Он был обаятельным чело 
веком, скромным, отзывчивым в 
горе и радости, был истинным ар­
тистом, человеком нскуства, 
ко искусством и жившим. 

Гершон Свет 

т о л 
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дели полнЫ статей о Рыбаке и его 
творениях. После Тель-Авива про 
взведения художника будут выс­
тавлены л музее Бэца.тэл в Иеру­
салиме и в городском музее Хай­
фы. 

Родился Рыбак в Елизаветграде, 
художественное образование полу 
чнл в киевской школе живописи И 
ваяния. В годы нерпой мировой 
иойны Киев был .крупным художе­
ственным центром, куда жадно тя­
нулась из местечек «черты осед­
лости» талантливая молодежь. 

В моде был тогда кубизм. Увле 
кались ИМ и молодые киевские ху 
дожинки. Однако, у юношей из 
«черты» уже в ранних работах 
стали проявляться свои, оригиналь 
ные ноты. Они -черпали темы для 
своих картин из быта родных мес 
Течек и были в этом отношении 
как-бы продолжателями Шагала, 
чье влияние давало-себя чувстло 
нать. На полотнах Рыбака й дру­
гих замелькали причудливой фор­
мы архитектуры старых синагог 
Подол пи и Волыни, улочки с кри­
выми домиками, евреи с патриар­
хальными бородами в молитвенном 
облачении, местечковый базар, спа 
дебпые музыканты, грустные нейза 
жн украинской «черты». 

• Из всех поэтоа-живопнецев рос 

АРБИТ БЛАТАС 
А. Блатас по рождению рус­

ский .Родился он в г. Ковно. По 
манере и "мировозрению, как ху 
дожник Блатас никакого отно­
шения к русской живописи не 
имеет. Это француз, продукт 
той живописной эволюции, ко­
торую проделала Европа за по­
следние десятилетия. 

Живопись рассказа, литера­
турность сюжета, или как в по 
с.теднее время принято гово­
рить «иллюстрационное искус-

: 

Сделанные из керамики статуэтки 
имели большой успех. Севрский 
музей их выставил и две из них 
приобрел для музея. 

Особенно большим был успех 
выставки Рыбака в Лондоне. Обод 
репный этим, он успел еще устро­
ить выставку езоих картин в париж­
ском музее изящных искусств. От 
вывы печати были восторженны. 

снйе.кого гетто, писал 20 лет спустя Музей приобрел ряд полотен. Чун 
Александр Бепуа, Исаахар-Бэр Ры- стиозллись, что художник на пути 
бак аднбояее « о д е р ж и м ы й » , паи- к большой славе. Но судьба реши 
более лирический, наиболее трону ,,а иначе. Злой недуг — р а к же-
тый, а потому и наиболее трога 
Тельный. Его 

лудка — свел этого исключительно 
искусство подобно даровитого художника в могилу 

| ш ре гениального деревенского ..сето через невколько недель пос 
скрипача, до боли дергающего за ле его парижской выставки 
душу, заставляющего лить слезу, он на 38 году жизни.' 
Нередко вызывает он слезу, хотя Я близко знал Рыбака Мы поожи 
п„ ,„Г ) . , 1 жаетвесе .тъе .Ямалознаюл„ вмесе бурные киевские £ д ы 
пещей, писал Ьенуа посте выста-) 

; кн картин Рыбака в Париже не^а 

Умер 

[»волуя» | | | , п о г р о м о в , бееппепыв-

стг'О», давно уже потеряла 
свое значение. Ее вытеснила 
фотография всех видов. Осво­
божденное искусство Красок 
расцвело на палитре импрес­
сионистов. Это было еще в ко­
йне прошлого века. 

Но живопись, по своей при-
роде, искусство подчиненное, 
никогда не бывшее самостоя­
тельным. Освободившись от ли 
тературного руководства, жи­
вопись скоро пошла по пути 
нового влияния, развившейся 
технократии. Влияние, правда, 
было взаимное. Импрессиони­
сты принесли в искусство сол­
нечный свет и гармонию чис­
тых красок. За живописью по­
следовала архитектура. Упрос 
тились формы. Жилища запол­
нились светом и воздухом. Уп­
рощение архитектуры потребо­
вало от художника нового де­
коративного подхода. Живо­
пись должна была гармониро­
вать с простотой и чистотой 
линий новой архитектуры, а ме 
ханизорованное строительство 
привело к механизации кар­
тин, к потере чувства перстек-
гивы, к пренебрежению реаль­
ной формой. Утвердились тече-

которые в общем надо 
экспериментальными: 

кубизм, сюреализм, картины 
Пикассо и его последователей 

актически уничтожили живо-

и ?( . т/Ч> гч г;' 
ггйсь, превратив ее в придаток] 
нового модерного строительств 
па. Картина, как самоцель, пе­
рестала существовать. Она ста­
ла придатком архитектуры. 

Этот тупук переживался ис­
кусством болезненно, но, в кон 
це концов привел к оздоровле 
нию живописи. Она вернулась 
к своей первоначальной сущ­
ности, к красочной гармонии. 
Отсюда возврат к импрессиони­
зму." 

Вечно эволюционируя, живо­
пись н е стала повторять моти­
вы старых импрессионистов. 
Она углубила и усовершенство 
вала приемы первых глашатаев 
чистой живописи. Неоимпресси 
низм много убедительнее и ка­
чественно выше. 
Примером такого обновленно 

го импрессионизма и являются 
картины Арбита Блатаса, выста 
вка которого ныне открыта в 
галлерее «Ассоциации Амери­
канских Художников». 

ное сочетание, создающее ат­
мосферу, сродную с ощущени­
ем обновленной природы. Это 
и есть сюжеты Блатаса. Поэто­
му он может бесконечно пов-

!торять один и тот же мотив, 
| лаже один и тот же объект. 

Например, уголок парижского 
бистро, где сидят скученно 
люди и пьют, едят, разговари­
вают. Но каждый из этих, как j 
будто одинаковых мотивов, | 
звучит по разному. Солнечный ] 
блик, неожиданно прорываю- j 
щийся в темноту комнаты, при 
дает какую то новую форму 
действительности, а музыкаль­
ность изображения дает новое, 
спокойное и созедцательное 
настроение. 

Блатас сам созерцательный и 
пытливый, внушает эти ощуще 
ния зрителю, водя его по зако­
улкам Франции, по ее тенис­
тым садам, по глухим провин­
циальным улочкам, так излюб­
ленным в полу-ремесленном ис 
кусстве Утрилло, и теперь по­
казанным совсем по новому 
Блатасом. 

Париж по окраске серый го­
род, но солнце умеет превра­
тить серый цвет в радужное 
ожерелье красок. Блатас, сле­
дуя за солнцем, возрождает 
Париж красочный и нарядный. 
[Это живопись в чистом виде, 
связанная с новыми ее форма­
ми, но изощренно изысканными 

г , г - по вкусу и качеству художест-В картинах Блатаса все под- -„ 3 ' - с и 

. венной природы автола чинено принципу живописное^ ~ ^ у к г 
ти. ;К Р аски его художественно ' ° т ^ с т в и е сюжета в карти­

нах Ьлатаса, только подчерки­
вает чистую идею живописной 

ния 
считать 

гармоничны, лишены условно 
сти, и подчинены только инди­
видуальному вкусу мастера. Он 
видит Париж, видит провинци­
альную Францию, но смотрит 
на нее своим особым зрением 
живописца, влюбленного в гар­
монию, которую еще Пушкин 
считал высшим выражением 
искусства . 

После механического и чис­
то экперимента.тьного искусст­
ва крайних модернистов, полот 
на Блатаса приносят отдых и 
успокоение. Они возвращают 
нас к жизненности искусства, 
создают чувство оптимизма, ве­
ру в то, что возврат к живопи­
си не только возможен, но и 
осуществляется в действитель­
ности. Тема картин Блатаса, 
это чистая живопись, красоч-

задачи пред ним стоящей. Мир 
возвращается к живописи и од­
ним из герольдов этого шест- | 
вия является талантливый ху­
дожник и его картины. 

Л. Камышников! 
ВЫСТАВКА СУТИНА 

В музее «Модерн Арт» в Ныо 
Иорке открылась интересная вы­
ставка картин Сутина. Уроженец 
Вильна, Сутин большую часть сво­
ей жизни прожил во Франции, в 
Париже всегда оставаясь верным 
|:воим русским д р у з ь я м . В моло­
дости свои работу он продавал за 
гроши, чтобы не умереть с голо­
ду, но большую часть езоих поло­
тен, казавшихся ему неудачными, 
он уничтожил. Сутин. скончавший­
ся во Франции в 1943 году, теперь 
считается одним из самых выдаю­
щихся представителей современной 
французской живописи, В музее 
«Модерн Арт» выставлены 75 его 
работ. . •» / „ , ^ 




